Allgemeine Jeitung

Dienstag, 24. Februar 2004

| ¥

Verwirrende Bilder zu traumatischen Kriegs- und Nachkriegserlebnissen — die dazu gespielten Musikstiicke von Johann Sebastian

Bach gaben dem Stiick den Namen (Alptraum-Szene aus Werner Fritschs ,BACH").
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Die Schatten aus der Versenkung

Griindlich daneben: Urauffithrung von Werner Fritschs ,BACH“ am Staatstheater Darmstadt

Von
Jan-Geert Wolff

,Unglaublicher  Schwach-
sinn !“, ruft ein auf Anhieb sym-
pathischer Zuschauer in die
Stille nach der Urauffithrung
des Schauspiels ,BACH“ von
Werner Fritsch am Staatsthea-
ter Darmstadt. Und nur z6-
gernd setzt der Applaus ein, der
wohl eher den Schauspielern
als Regisseur oder Autor gilt.
IThm wird, als er die Biihne
betritt, gar lautstark ,Beruf
wechseln !“ geraten.

Das Traumspiel beendet eine
Trilogie, die Werner Fritsch
mit dem nicht unumstrittenen
Stiick ,,Wondreber Totentanz*
1998 am Staatstheater Darm-
stadt begonnen hat. Es gibt Pa-
rallelen zur Familiengeschich-
te des Autors: vom 1870-er
Krieg bis zur Gegenwart, in der
sein Vater stirbt und zuvor

noch einmal dessen Leben vor
dem geistigen Auge abléuft.
Fritsch hitte sich daran halten
sollen, dass man sagt, dies ge-
schehe zur Todesstunde allge-
meinhin in Sekundenschnelle.

Statt dessen mutet er dem
Publikum in 90 Minuten arg
viel zu. Vor einem kargen Biih-
nenbild die Erinnerungsparade
vergangener Schatten: Der Va-
ter hat als Kind gesehen, wie
seine Eltern nach Kriegsende
von pliindernden KZ-Hiftlin-
gen ermordet wurden. Das
Sterben des Vaters (Till Ster-
zenbach), miterlebt von Wer-
ner (Uwe Zerwer), erweckt
Geschichten aus der Vergan-
genheit wieder zum Leben -
dunkle Geschichten.

Von UrgroRvater Isidor bis
zu Werners Kind Johanna, das
in der Gegenwart seine eigene
Form findet, den toten GroR-
vater zu betrauern, reicht die

Zeitspanne; gestreift werden
diverse Orte wie das War-
schauer Ghetto; aus der Retro-
spektive werden bruchstiick-
haft die Geschichten der Ah-
nen wie die der Morder ge-
streift, die als einstige KZ-Haft-
linge zugleich Opfer sind.
Dabei bedient sich Fritsch
der Kompositionsprinzipien
der Musik Johann Sebastian
Bachs in Form der Kontra-
punktik, die ihm auch die Idee
zu ,,BACH" gab. Im Stiick er-
klingt immer wieder Bachs
Musik, der Eingangschor der
Matthduspassion und Frag-
mente der zweiten Violinsona-
te; doch der Versuch, Grauen-
volles mit Wunderbarem zu
versohnen, scheitert -so es
denn iiberhaupt geplant war.
Statt dessen erlebt das Publi-
kum eine krude Szenenfolge
mit alberner Kostiimierung:
Aus der Versenkung steigen

weill die Schatten, erzdhlen
mit viel Theaterdonner die Ge-
schichten wie Erinnerungsfet-
zen, so dass man hollisch auf-
passen muss, den Faden zu be-
halten. Der Chor der Toten
bedringt den Vater in seinem
Alptraum von KZ-Hiftlingen
und einem sadistischen Lager-
kommandanten. Was zuerst
wie eine gute Idee aussieht -
niamlich die Auseinanderset-
zung mit der Historie, den Ge-
nerationskonflikt wie Schuld
und Siihne zu thematisieren —
scheitert in Heinz Kreidls Re-
gie griindlich. Einzig das Biih-
nenbild, in dessen matter Ver-
spiegelung sich so manches
bricht und kreuzt, scheint dem
Gedanken des Stiicks gerecht
zu werden - ansonsten andert-
halb Stunden Verwirrung.
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